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EDITORIALE

FALLIMENTO DI UNA POLITICA

Presentafo il cartellone 2010-2011 del teatro Argentina
che non ha ancora un direffore. Nel programma
iniziative di varia provenienza e di nessun rischio “politico”

Ubaldo Soddu

n cartellone scialbo e disfatto qualifichera la stagione

2010-2011 al teatro Argentina, probabilmente 1’ultima
della gestione in carica, quantunque il presidente del consi-
glio di amministrazione del Teatro di Roma, Oberdan For-
lenza, abbia lasciato aperta la porta a soluzioni di compro-
messo, durante la conferenza stampa di presentazione. Sven-
tando qualunque tentazione d’interpretare questi anni, questo
inizio secolo, queste crisi traumatiche che si rincorrono nel
mondo globale con un programma ragionato di testi del pas-
sato e di testi contemporanei, si puntera dunque su una sele-
zione di classici, mischiando iniziative di varia provenienza e
di nessun rischio “politico”. Ma se il club degli Stabili italia-
ni appare sterilizzato in questo senso, visto che nessuno vuol
porre a cimento le insegne e le poltrone, le scelte dello Stabi-
le romano paiono le piu caute, le pit inoffensive, le piu ane-
stetiche, anche in rapporto a registi e attori, quasi tutti di veri-
ficata accortezza.
Apertura il 12 ottobre con /] misantropo di Moliére, protago-
nista Massimo Popolizio, regia di Massimo Castri. Sembra
’unica proposta adeguata, e varra la pena di vedere alla pro-
va Popolizio, dopo I'infelice Cyrano de Bergerac della sta-
gione passata. Seconda coproduzione dello Stabile sara La
resistibile ascesa di Arturo Ui di Bertolt Brecht, con tradu-
zione di Edoardo Sanguineti, appena scomparso, protagoni-
sta Umberto Orsini, regia di Claudio Longhi.
Quanto alla terza coproduzione, un Lear, ispirato alla trage-
dia di Shakespeare,
lasciano davvero perplessi le scelte del protagonista, Giorgio
Albertazzi, e del regista, Antonio Latella. Questo spettacolo
aprira la stagione a India, e resta la sola notizia che si ha, per
ora, dello svolgimento del programma nella seconda sala
dello Stabile.
Tra gli spettacoli ospiti, figurano Edipo re di Sofocle, prota-
gonista Franco Branciaroli, con regia di Antonio Calenda,
L’avaro di Moliere, protagonista e regista Luigi De Filippo
(dal 28 dicembre), I/ malato immaginario di Moli¢re, prota-
gonista e regista Gabriele Lavia (con debutto 1’8 febbraio),
I'Incanto dall’Orlando furioso di Ariosto, coreografia di
Mauro Bigonzetti per I’ Aterballetto, Aspettando Godot di
Beckett, con Ugo Pagliai ed Eros Pagni, produzione del Tea-
tro di Genova con regia di Marco Sciaccaluga, Donna Rosi-
ta nubile di Federico Garcia Lorca, regia di Lluis Pasqual.
Altri due registi stranieri saranno in scena, nei primi giorni di
febbraio 2011: il macedone Aleksandar Popovski con un
allestimento di Sogno di una notte di mezza estate di Shake-
speare e il bosniaco Egon Savin con 1l mercante di Venezia.
Quanto a testi italiani, compaiono in cartellone uno spettaco-
lo di Luca De Fusco da Vestire gli ignudi di Luigi Pirandello
(dal 1° marzo), un recital
dell’autore—attore Enzo Moscato, titolo Toledo suite, (21 e

22 dicembre) e uno spettacolo di Mario Martone, direttore
dello Stabile di Torino, sulle Operette morali di Giacomo
Leopardi. Tutto qui.

Magari si dira che non ¢ poco. Che nelle condizioni attuali
del Teatro italiano e, piu in generale, della cultura e dello
spettacolo non si puo fare di meglio, che al pubblico romano
bisogna assicurare un’adeguata razione di classici e la con-
ferma dei registi e degli attori che hanno generalmente calca-
to la scena dell’Argentina negli ultimi anni, circa. Quanto
all’attualita, si rinvia al cartellone di India, se e quando
uscira.

Vero anche questo: come si trattasse di una griffe, cucita su
proposte di Stabile mediocre, suggerite da organizzatori di
routine, promosse ¢ difese dagli esponenti di quella lobby
che ha accompagnato il Teatro italiano da posizioni di rilievo
europeo fino alla debacle delle ultime stagioni.

Fatto sta che noi sosteniamo, da molto tempo, un’idea di tea-
tro pubblico diverso. Dove direttori artistici e organizzatori
siano scelti per competenze specifiche — su rose di nomi — e
alternati ogni due mandati, al massimo. Dove i loro titoli di
competenza siano vagliati con rigore, senza che la politica
infiltri i suoi mastini o le statuine da salotto. Dove testi clas-
sici e testi contemporanei siano offerti al pubblico, su grandi
temi comuni, per venir discussi e confrontati. Perché venga-
no a far parte di un immaginario che contrasti la deriva dei
bisogni indotti dal mercato spingendo vecchi e giovani a lot-
tare a favore di idee rimosse od escluse, per obiettivi di rin-
novamento. Affinché si ravvivi la creativita degli operatori e
nuovi registi spuntino, pitl colti e preparati, pit coraggiosi, in
grado di provare con gli attori piu capaci, coi giovani ...
insomma per individuare i vuoti di questo paese, smasche-
rando I'immoralita delle designazioni di comodo e I’ignoran-
za dell’economia, della politica, della psicologia, della storia,
della lingua ... magari creando, alla fine, spettacoli d’arte, di
poesial

Cosa si ¢ fatto del Teatro italiano, negli ultimi quindici,
vent’anni? Quali sono le responsabilita dei politici e dei tea-
tranti stessi? Come ha potuto il settore pubblico, dall’area
della stabilita fino all’Eti, ai circuiti etc. ridursi all’attuale
pochezza? Che fine ha fatto la critica sui quotidiani piu
importanti? Perché gli Stabili non producono drammaturgia
italiana?

Ecco i temi sui quali varrebbe la pena organizzare convegni
nazionali o dibattiti nelle citta sedi di Stabili pubblici e priva-
ti. E se ne potrebbe discutere anche presso le Universita, se
la capacita di reazione ai colpi di mitraglia del ministro Gel-
mini fosse piu intrepida.

Per il momento, il Teatro di Roma non ha un direttore,
dimessosi a meta febbraio, € il cartellone ¢ stato illustrato dal
direttore ad interim, Vacca, dalla consulente esterna Anto-
nietta Rame e dal Presidente del CDA. Un’occasione triste,
penosa, punto d’arrivo di una strategia politica fallimentare.
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NOTIZIE

IL LABORATORIO DI SCRITTURA TEATRALE,
UN CONFRONTO TRA AUTORI

Il corso post lauream fenuto alla Federico Il di Napoli
per il quarto anno ha portafo gli allievi a frasformare
in scena quanto vedevano o immaginavano di vedere

Fortunato Calvino

Da sempre ho ritenuto la mia partecipazione
al Master una nuova scommessa da affronta-
re con entusiasmo. Un ciclo di lezioni richieste-
mi da alcuni docenti del Dipartimento di Filolo-

gia moderna della “Federico II” tra cui Pasquale
Sabbatino e Giuseppina Scognamiglio. Incontri
che fino a ora mi hanno portato a confrontarmi
con giovani autori in erba affascinati dall’idea di
scrivere un testo a pit mani, una coralita di voci
che nel corso del tempo si sono fuse in un’unica
energia.

Lezioni che mi hanno fatto constatare la grande
capacita degli allievi - del Master di II livello in
Letteratura, scrittura e critica teatrale della
“Federico II” coordinato da Sabbatino- di
lasciarsi guidare in questo nuovo viaggio meravi-
glioso della scrittura drammaturgica. Un corso
post laurea, giunto alla quarta edizione, dove in
questi tre anni ho avuto modo di vedere oltre al
desiderio, anche la grande capacita interpretativa
degli studenti, che hanno saputo trasformare in
parole e scene quanto vedevano o immaginavano
di vedere. Testi in cui comparivano e si avvicen-
davano diversi personaggi, un modo per far si
che ognuno di loro affrontasse e si confrontasse
con “la propria creatura” in modo totale, cercan-
do di pensare e parlare come il soggetto a cui
stava dando corpo.

Un esperimento di grande impegno, che se da un



NOTIZIE

lato stimola, dall’altro spiazza in quanto ti impo-
ne di essere altro da te e di immedesimarti in
qualcuno che non conosci ma di cui devi assolu-
tamente impadronirti.

Nei precedenti corsi, i miei allievi hanno prodot-
to due testi: Vite imperfette e Passaggi obbligati.
Il primo aveva come sfondo la stazione, un luogo
non luogo, dove tutto pud accadere, dove storie e
vite si intrecciano, si incrociano e poi scompaio-
no, un po’ come i binari dei treni che non si sa
dove terminano, una metafora della vita che i
ragazzi hanno saputo interpretare abilmente.

Il secondo invece aveva come ambientazione le
soglie, le “porte” che la vita ci pone dinanzi.
Ritengo questa esperienza un percorso di grande
stimolo che mi ha portato insieme a loro a vince-
re il primo premio nella IX e nella X edizione
del premio “Fabrizio Romano”, per la sezione
Scrittura teatrale. Un premio rivolto ai giovani,
che si avvale del Patronato della Presidenza della
Repubblica e che da anni ¢ impegnato a promuo-
vere le figure emergenti nei diversi campi del-
I’arte. Mentre quest’anno la tematica a cui sto
lavorando mi riguarda un po’ piu da vicino:
infatti i ragazzi sono impegnati in un’opera che
trattera di camorra, argomento che 1i ha gia por-
tati a definire alcune scene del testo.

Mario Lunetta,
Fortunato Calvino,
la professoressa
Giuseppina
Scognamiglio e
Maricla Boggio
alla presentazione
di Ridotto

Gli studenti del
master di scrittura
teatrale durante la

presentazione di
Ridotto alla
Federico |l

di Napoli



NOTIZIE

LEVENTO

RONVA SPETTACOLL

mercoledi 21 aprile 2010
PRESENTATA LA RIVISTA TEATRALE "SIAD"

Le sfaccettature dell'arte

di Giovanna Manna

NAPOLL | clivarsi moci ol tare cul-
tura, L "Tadarioo 11" apre I8 porte
alla rivista "Ridolo”, Presso aul
mullimediale del diparlimento d. ki
ologia Moderns deld faoolla di Lel-
tere, @ St8tA presentata la dvista tea-
traln direza da Maricla Bogoio {na-
la tntn non Calvinn 8 Scognamiglin),
n mensile che & cooung diteato e
apellacolo fondalo nel 1951, "Siad

sncield Talisns Auton Diammal.

o1 Una pubblicazons ¢l grands 1=
apito che scrive sul mondo de! tea-
tro in tutte o sue staccottatre.
Uepitl d'ecoaziong altre la Bogdio
(aurtrine, criticn teatrale, docenta)
Mario Lunetta {narratore, poeta,
dearnmalurgo e saggisia) & Farly

a0 Calving (Bubors tealrale), 4 fe
el onorl di cass e 4 moderse [in-
contro & intarvenuta Giuscppina
aocmammigha, docarts di Lettara-
tira italiana, Lanvista, come ha so-
stEnUto Ta steasa diretlice, ha oo

I esigerza primsa guella di puks

bicare 1 1est L 4Uten RENsm: oon-
temporang andati in scena, un im-
pecnaa diffoncere, oltre la soena, 12
cultars teatrala,

La tyinrmats di confronto con gli b

cenll, va ad Dot al s del
e Jewioon organzate dat dooent del
Master in Letteratura sorittura e cii-
tica teatrale, dirotto da Pasqualo
Sabbating, che quest anna & qiun-
o alla sua TV adiziong; un wlterions
stinlo che ontrbisce 8 lomire un
prucwn puro i vista sl alley, Nel

corso del intervento sono st too-
cate diverse tematiche, dal mestie-
te dell'attors, allmportanza che i
rorpa tivesta allintama cella mac-
china tealrale, dal Epporio corpo

lealio & cocpo-possia, md anche
V'importangs dels coltuwa, dels Ln-
mua e il grands merento di didioo-
ta cho sta attraversanda. Una pun-
tualizzarione tiguario il mestiang del
oo & stata tatta o Lunetta, cha
cilando Andre Braton e "Tarte del
gospzllo” ha allenmato che 0 ruolo
del criiion & necessario Al arte stes-
ga. poiché & colui che riesce a met-
tore i orisi lo spottatore o 1 lnttore,
a aenonda el cast. Tra gl ali in-
tarventi qualle di mna studentass
el Mastar che ha lelto uro lialcio
dell'opers che gl alisv: seno sl

vendn sotio la dirszione del masstoo
Calvire, nell'ambito del corso di
sorizura teatrale, Un sharatoria che
ha gid dato 2 nossinilith agh alliew
degli aors anni di vincera il pramin
"Fanrizio Romana” per la sezione
gitiblura Leslale

Uno degli articoli apparsi sui giornali di Napoli in occasione della presentazione di Ridotto alla Federico Il



NOTIZIE

NICOLA SAPONARO A NEW YORK

L’aufore nostro socio, piu volfe pubblicafo su Ridoffo, ha avufo
rappresentafo a New York uno dei suoi festi pit giocosi,

in cui I'impegno politico e civile, di solito suo elemento
carafteristico, lascia il posfo ad un divertimento finfo di giallo,
in cui si evidenzia una sua vena groftesca poco conosciufa.
Ne diamo notizia, constafando che all’estero

viene dato ai nostri autori piu risalfo che in genere in Ifalia

EW YORK —All’Abingdon Theatre di New

York ¢ andata in scena in prima mondiale il
3 aprile una novita di Nicola Saponaro, Weekend
with a killer, con la traduzione in inglese di Mau-
reen Gonzalez (titolo originale: Contratto con
l’assassino).
Diciamo subito che si tratta di un giallo alla rove-
scia, in cui fin dall’inizio si conoscono la vittima
e I’assassino. Ma da quel momento si scatena una
serie di sorprese, fino all’imprevedibile finale.
Weekend with a killer ¢ interpretato da Deindre
Brennan, Lucio Polosa, Louise Rheas, scenogra-
fia di David Ogle, musiche di Ron Mclntyre, sta-
ge manager Bonnie Hilton, regia di Vittorio
Capotorto.
Una signora, che ha superato la cinquantina, ¢
vissuta in modo solito: amici, amanti, mariti,
figli, nipoti, divorzi, lavoro, viaggi, solitudine e
noia finale. Questa donna, realizzata e indipen-
dente, si sente ancora piena di vitalita ed energie
perfettamente inutili, anche perché teme di diven-
tare, con il passare degli anni, “invisibile”, nel
senso che nessun uomo la “vede” e la cerca piu.
Una mattina sta per alzarsi dal letto, ma si accor-
ge che non ne ha proprio voglia. Rimane un po’
stupita.
Poi capisce che non vuole alzarsi semplicemente
perché non ama piu la vita e pensa al suicidio.
Tuttavia non ha né la forza né il coraggio di ucci-
dersi. A questo punto, come un lampo, le viene in
testa un’idea folle.
Per eliminare una vita senza valore e sapore, pro-
grammata fino alla fine, ¢’¢ un modo: lanciare via
internet un annuncio estremo: “Assassino cercasi
per contratto d’affari”.
La nostra amica, grande divoratrice di libri gialli,
non fa in tempo a pentirsi che si presenta a casa
sua puntuale, serio, referenziato, un assassino.
La commedia di Nicola Saponaro ¢ sponsorizzata
dalla Teca del Mediterraneo, diretta da Waldema-
ro Morgese, ed ¢ stata pubblicata nelle Opere dal-
I’editore Spirali di Milano con una prefazione di
Franco Perrelli, premio Pirandello per il teatro.
Alla prima di New York erano presenti numerose
personalita dello spettacolo di Broadway e di
Hollywood.

. i
R .

Repliche con il tutto esaurito.

Weekend with a killer ¢ interpretato da Deindre
Brennan, Lucio Polosa, Louise Rheas, scenografia
di David Ogle, musiche di Ron Mclntyre, stage
manager Bonnie Hilton, lighting designer Dan Job-
bins, regia di Vittorio Capotorto.

La commedia, tradotta in inglese da Maureen Gon-
zalez, ¢ sponsorizzata dalla Teca del Mediterraneo,
diretta da Waldemaro Morgese. Alla prima di New
York erano presenti numerose personalita dello
spettacolo di Broadway e di Hollywood. Repliche
con il tutto esaurito.

DALLE PRIME RECENSIONI

“Nicola Saponaro... ¢ certo innanzi tutto uno scrit-
tore di teatro. Fortunato, per altro, quanto a spendi-
bilita dei suoi testi, visto che un suo lavoro del
2003, Contratto con [’assassino, va in scena niente-
meno che a New York all’Abindon Theatre con una
compagnia americana” (Pasquale Bellini, La Gaz-
zetta del Mezzogiorno, 27 marzo 2010).

“L’autore ci ha fatto condividere con brillantezza la
sua visione graffiante e burlesca delle ossessioni
metropolitane” (Giuseppe Greco, America Oggi,
New York, 19 aprile 2010).

“Non accade quasi mai, neppure nei dintorni di

Deirdre Brennan
e Lucio Polosa
protagonisti di

“Weekend with

a killer”



Brennan, Polosa
e Louise Rheas

NOTIZIE

Broadway, che un italiano sia tradotto e messo in
scena, non ¢ mai accaduto finora ad un autore
pugliese vivente. Ho assistito alla prima, in una
platea senza neppure un posto libero che si ¢ molto
divertita, apprezzando e applaudendo questa piéce
originale, dalla trama paradossale, ma intrisa di
saggezza ed anche, fra le righe, di drammatica
verita del vivere, densa di humour e per questo
deliziosa... L’Italia e la Puglia hanno da essere lieti
e orgogliosi: i dintorni di Broadway parlano di
loro, e le repliche dello spettacolo stanno avendo
successo come la prima. Ne sono orgoglioso anche

10, direttore di Teca del Mediterraneo, 1’istituzione
bibliotecaria del Consiglio Regionale della Puglia
che ha ritenuto importante sostenere lo spettacolo
nel quadro della valorizzazione delle identita
pugliesi” (Waldemaro Morgese, La Gazzetta del-
I’Economia, 27 aprile 2010).

L’AUTORE

Nicola Saponaro ha vinto i maggiori premi teatrali
(Marzotto, Ugo Betti, Riccione, Daunia, Magna
Grecia) e nel 1965 ¢ stato insignito della Medaglia
d’oro del Presidente della Repubblica per La trac-
cia. Si ¢ sempre dedicato al teatro come “poeta di
compagnia” ed ¢ stato rappresentato e pubblicato in
Italia e all’estero.

Tra i suoi migliori successi ricordiamo [ nuovi
pagani, Giorni di lotta con Di Vittorio, Rocco Sco-
tellaro. Vita scandalosa del giovane poeta, La
mafia non esiste, 1 Girovaghi, Bianca Lancia, Era-
smo, La maschera, La bottega dei sogni, La
fedelta, 1l ventre molle, Femminilita.

Nel 2008 I’editore Spirali di Milano gli ha pub-

blicato le Opere (commedie e aforismi) con la pre-
fazione di Franco Perrelli, premio Pirandello per il
teatro.
11 3 aprile 2010 all’Abingdon Theatre di New York
¢ andata in scena in prima mondiale una sua novita,
Weekend with a killer (titolo originale: Contratto
con [’assassino) che ha incantato il pubblico ameri-
cano per 'umorismo dei dialoghi e I’imprevedibi-
lita della vicenda.

L'ECCEZIONE

CULTURA E SPETTACOLO

A BARI

SOLO PER CELIA

Divagazioni di un “mezzo tenore”

[¥]
g‘{l S
=

e

Sabato 15 Maggio, alle ore 18,30, presso L’ECCEZIONE — Cultura e Spettacolo di Puglia Tea-
tro, a Bari, in Via Indipendenza 75, chiusura della stagione artistica patrocinata dal Ministero
per i Beni e le Attivita Culturali, dalla Regione Puglia, dall’Universita e dal Comune di Bari, con
la Compagnia Puglia Teatro che presenta “Solo per celia” — Divagazioni di un ‘mezzo tenore’-
di Rino Bizzarro, che lo interpreta con 1’attrice Anna Brucoli, il commediografo e attore Teodo-

sio Saluzzi; al pianoforte il Maestro Mimi Uva.

La chiusura della stagione a L’Eccezione viene presentata in allegra forma di “prova” di un nuovo e divertente spetta-
colo che la Compagnia Puglia Teatro sta realizzando per il nuovo anno, con tutte le incertezze, le esitazioni, i dubbi, gli
errori e le esaltazioni tipiche del periodo di prova di un nuovo lavoro; pertanto gli attori oltre a mostrare tutto questo, dia-
logheranno con il pubblico per sollecitarne interventi finalizzati alla invenzione del nuovo spettacolo, che alla fine
potrebbe risultare realizzato dalla compagnia stessa ma anche dal pubblico presente in sala. Una performance quindi affi-
data anche alla invenzione del momento, non prevedibile; una sorta di sperimentazione di una nuova via per lo spettaco-
lo dal vivo, fra battibecchi, canzoni d’annata cantate dal “mezzo tenore” Rino Bizzarro, accompagnato al piano dal Mae-
stro Mimi Uva, qualche malinconia, molta ironia. Il pubblico ¢ autorizzato ad intervenire nella creazione dello spettaco-
lo, anzi sara benvenuto ogni contributo critico e creativo volto alla migliore realizzazione dello spettacolo finale.

Provare per credere.




RICORDO

PER GIANNA

Scompare con Gianna Gelmetti una costumista e pitfrice
che ha sempre lavorafo per gli aufori ifaliani,
contribuendo con la sua arfe a metterne in risalfo le qualita

Maricla Boggio

Aveva cominciato con il massimo del risalto, lei
cosi ragazza di buona famiglia venuta da Peru-
gia a studiare all’Accademia di Belle Arti di Roma.
Carmelo Bene le aveva chiesto di fargli i costumi
di uno dei suoi primi spettacoli. E cosi Gianna Gel-
metti aveva inserito la sua impronta nel rutilante
teatro di Bene, a cui si era associato, per quel “Fau-
st o Margherita” Franco Cuomo, appena arrivato a
scrivere di teatro.

Gianna celava dietro un’apparenza riservata e gen-
tile una personalita forte, capace di notevole impat-
to espressivo. Manifestava questa sua caratteristica
ogni volta che ne potesse avere la possibilita; cio
accadeva sempre nella pittura, che in parallelo con
il teatro andava sviluppando attraverso quadri di
immense proporzioni, dove le forme uscivano cari-
che di colori e di tratti vigorosi, sia che si trattasse
di volti o figure, sia che lo sguardo di Gianna si
fosse posato su una natura morta o un paesaggio.

La vita romana con le sue sollecitazioni politiche e
di movimenti videro Gianna subito partecipe. Devo
attingere in particolare a qualche mio spettacolo,
perché in quei primi tempi si era costituito un grup-
po compatto di gente che aveva idee simili nel
voler fare teatro autenticamente ma riempiendolo
di istanze civili, sociali e libertarie. Gianna diede

vita ai personaggi di “Santa Maria dei Battuti - rap-
porto sull’istituzione psichiatrica e sua negazione”
che 1o stessa scrissi insieme a Franco Cuomo, fir-
mandone poi la regia. Fu cosi che lavorai con Gian-
na a fianco a fianco nell’inventare quei costumi che
dovevano superare I’idea tradizionale per rivestire
attori calati in degenti di ospedale psichiatrico o
rappresentanti di diversita esistenziali filtrate attra-

Le autrici
e gli attori

della Maddalena.

Da sinistra, la
quarta & Gianna

Gelmetti, poi Edith

Bruck, Giuliano
Manetti,

Maricla Boggio e

Dacia Maraini

Gianna Gelmetti
a una prova con
Giuliano Manetti
al teatro della
Maddalena negli
anni Settanta,
Su un testo

di Edith Bruck




“La Proletaria”
di Dacia Maraini -
Lina Bernardi

“Marisa

della Magliana”,
di Maricla Boggio,
con Lina Bernardi
e Giuliano Manetti

Gianna Gelmetti
in sartoria
provando

i costumi

per “Abelardo

ed Eloisa”

di Maricla Boggio
con gli attori
Mirella Bordoni

e Arnaldo Ninchi
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verso personaggi simbolici, da Artaud a San Fran-
cesco.

E non pote che essere lei a dare volto al Teatro del-
la Maddalena, di cui fu co-fondatrice assieme ad
autrici, attrici e registe impegnate a dare voce a
rivendicazioni femministe. Fu la costumista dei pri-
mi spettacoli di quel teatro che aveva posto la sua
sede in una vecchia tipografia sotterranea, dove i
tre spazi nei quali si divideva il palcoscenico ven-
nero animati anch’essi da Gianna: le attrici che vi
impersonavano le storie di proletarie, borghesi,
intellettuali, vennero vestite come le “statue viven-
ti” che occhieggiavano da ogni parte, in inquietanti
moltiplicazioni. Le autrici di quel primo spettacolo
da me diretto - “Mara Maria Marianna” erano
Dacia Maraini, Edith Bruck e io stessa. Della
Maraini, Gianna curo anche i costumi di successivi

spettacoli, in particolare inventando per “Suor Jua-
na de la Cruz” una sorta di altare vivente sulla per-
sona dell’attrice. Perché in realta Gianna immette-
va nei costumi la forza plastica delle pitture e delle
sculture che aveva dentro di sé anche quando lavo-
rava in sartoria. E cosi continud a fare per altri
spettacoli, specie di autrici. Cosi con “Eguaglianza
e liberta” e “Donne donne eterni dei” di Annabella
Cerliani, dove la moda degli anni anteguerra ispird
gli abiti e le acconciature.

Spesso Gianna Gelmetti lavord anche come sceno-
grafa. Per “Le Troiane” di Euripide, che allestim-
mo per 1’Accademia Nazionale d’Arte Drammati-

ca, oltre ai costumi, a tuniche e mantelli nelle piu
svariate tonalita dei bianchi con qualche vivido ros-
so, inventd un carro di legno che diventava altri
elementi della scena; e 1’ampio fondale bianco su
cui scendeva a raffica una striscia rossa per annun-
ciare la caduta mortale dalle mura della Citta del
bambino Astianatte provoco un brivido fra gli spet-
tatori, e in particolare Julian Beck e Judith Malina
si complimentarono con Gianna per quel lampo di
scenografia fatta tragedia.

L’ampia cultura della Gelmetti le consentiva di
spaziare in un arco vastissimo di spettacoli, dalle
tante realizzazioni in televisione, alcune delle quali
per trasmissioni di prosa dirette da Giuliana Berlin-
guer, agli spettacoli estivi nei quali inventava, per
Vittorio Rossi, immensi pupazzoni, bizzarre forme
ondeggianti all’aperto. Scrupolosa per fedelta allo
stile medioevale, per “Abelardo ad Eloisa/ Eloisa
ad Abelardo”, mio testo diretto da Arnaldo Ninchi
per il Festival di Anagni, lo reinvento in chiave
moderna curando anche una scenografia di libri
che si affastellavano come una grande muraglia-
simbolo dei due amanti intellettuali.

Lavoro per il cinema, privilegiando sempre i film
alternativi che partivano da fonti teatrali o lettera-
rie. Piu di una volta diede il suo apporto incisivo ai
film di Luigi Di Gianni, che si ispirava a Kafka,
restituendone i climi espressionistici. Cosi come
imprimeva nelle fantasiose allucinazioni filmiche
di Franco Brocani, quanto mai alternativo, il segno
di una pittura divenuta gestuale.

Di Gianna Gelmetti ¢ giusto dire, oltre all’elogio per
il suo apporto appassionato al teatro ed al cinema,
quanto fu solidale con gli artisti, specie quelli che
non avevano i mezzi adeguati per i costumi dei loro
spettacoli, aiutandoli a trovare la strada per ottenere
con il poco quello che appariva capace di ricchezza.
Era, la sua, una radiosa partecipazione, disinteressata
e generosa, che godeva dell’arte e dell’amicizia
come di cose da spartire senza gelosie o avarizia.
Anche per questo, Gianna Gelmetti va ricordata.
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LE STANZE SEGRETE DI ENNIO COLTORTI

Nel suo “feafro da camera” I'atfore e regista presenta spettacoli
alfernativi, sia a livello drammaturgico che inferprefafivo

“Pirandello-Abba,

frammenti”,
di Maricla Boggio
con Ennio Coltorti
e Adriana Ortolani

Stefania Porrino

Ennio Coltorti non ha bisogno di presentazio-
ne: attore, doppiatore, regista, autore, ¢ stato -
ed ¢ - un infaticabile sostenitore della nuova
drammaturgia italiana che per piu di ventun’anni
ha trovato nelle sue rassegne (“Attori in cerca
d’Autore”, e ’ultima “Schermo/Scena”) un
annuale punto d’incontro e di riferimento.
L’ultimo spettacolo di cui ha firmato la regia,
“Due scapoli e una bionda” di Neil Simon, con
Patrizia Pellegrino, Pietro Genuardi, Roberto
Stocchi, ha debuttato a Fiumicino, al Teatro
Traiano, il 19 Marzo scorso e successivamente a
Roma, al teatro Manzoni, il 23 Marzo. E’ un
Simon che affronta, con leggerezza e divertendo,
il problema dei due schieramenti di maggioranza e
opposizione e della reciproca attrazione-repulsa.
Dal 7 Aprile invece ¢ in scena a Torino, al teatro
Delle Erbe, con “Complici”, di cui ¢ regista e
interprete insieme a Gianluca Ramazzotti, Cinzia
Mascoli e Adriana Ortolani. Dopo due settimane
lo spettacolo passera al San Babila di Milano per
tre settimane.

A giugno tornera a Roma, dove riprendera il dop-
piaggio, I’insegnamento presso la scuola del Tea-
tro del Sogno (anche in qualita di Direttore Didat-
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tico) e il seminario per attori professionisti o neo-
diplomati, Schermo/Scena che si terra presso il
Teatro Stanze Segrete.

Ed ¢ qui che lo incontro per parlare di questo suo
particolarissimo spazio teatrale e della dramma-
turgia italiana contemporanea.

Stanze Segrete infatti ¢ letteralmente un teatro “da
camera”, una stanza piena di specchi grazie ai
quali lo spazio si moltiplica illusoriamente, rinun-
ciando alla consueta centralita del punto di vista a
favore di una molteplicita visiva, raddoppiando e
fondendo insieme le immagini degli attori e degli
spettatori in un’unica scatola ottica dove la fun-
zione simbolica del teatro come “specchio” si fa
concreta e reale.

Uno spazio decisamente sperimentale che Coltorti
usa per proporre spettacoli alternativi, sia a livello
drammaturgico sia per tecniche di interpretazione,
alle normali programmazioni dei teatri tradiziona-
li, con tematiche che vanno dal mito alla letteratu-
ra, con un’attenzione particolare verso la nuova
drammaturgia.

Periodicamente sentiamo ripetere da chi ha inte-
resse a portare avanti un repertorio teatrale con-
solidato e di sicura presa sul pubblico, il vecchio
luogo comune secondo il quale non esiste in Ita-



“A cena

col diavolo”

di Jean Claude
Brisville,
protagonista
Coltorti

Coltorti in
“Napoleone

a Sant’Elena”
di Jean Claude
Brisville

INTERVISTE

lia una nuova drammaturgia. Come rispondere-
sti a una tale asserzione?

Non c¢’é una nuova drammaturgia solo perché non
si vuole dare spazio a chi vuole sperimentare!
Con la mia ventennale rassegna di nuovi autori
credo di aver dimostrato, in un paese che non ha
memoria né attenzione per le cose serie, che se si
va a cercare gli autori ci sono, eccome! lo sono
partito da questa idea: se chi sa scrivere non si
rivolge al teatro ci sara un motivo, e il motivo e
che il mercato non chiede gente che scrive per il
teatro. Quindi se io offro I’opportunita di essere
realmente rappresentato in modo serio, trovero
sicuramente chi sa scrivere. Da questo ragiona-
mento é nata la mia rassegna e in questo modo ho
portato, per esempio, gente che scriveva per il

cinema a scrivere per il teatro. Se il mercato tea-
trale creasse le opportune occasioni, gli autori ci
sarebbero! Ed é quello che ho cercato di dimo-
strare con la mia rassegna.

Nessuna istituzione pero e stata piu in grado di
sostenermi adeguatamente e, dopo ventun’anni,
sono stato costretto a chiudere definitivamente
questa esperienza.

Tu sei un regista, un operatore teatrale nel senso
piu ampio del termine, ma soprattutto sei un
attore. Quanto pensi che sia importante, per un
attore, poter lavorare sui testi di nuovi autori? E’
possibile oggi fare teatro senza una nuova dram-
maturgia?

Assolutamente no: a meno che non ci si rassegni
a portare avanti un teatro morto. Una nuova
drammaturgia significa [’esplorazione di nuovi
mondi e se non si esplorano nuovi mondi nella
scrittura come posso esplorare nuovi mondi nella
recitazione, nella tecnica della rappresentazione?
Ma la cosa piu grave é che il teatro é la cartina al
tornasole di un paese: se il teatro e la nuova
drammaturgia non possono vivere perché gli
manca l’acqua, questo significa che tra poco
manchera I’acqua a tutta la cultura, e poi a tutto
il paese. Proprio per cercare invece di dare spa-
zio, nei limiti delle mie possibilita, a chi vuole e
sa scrivere per il teatro ho ospitato qui a Stanze
Segrete decine e decine di autori tra cui posso
citare Giuseppe Manfridi, Alessandro Baricco,
Ugo Gregoretti, Roberto D Alessandro, France-
sco Randazzo, Diego Gullo, Alma Daddario, Vit-
torio Cielo, Cinzia Villari, Camilla Migliori, San-
dra Conti, Maurizio Rigatti, Giampiero Alloisio,
Tullia Alborghetti che é autrice, insieme a me, del
testo “Darkhotel@lordbyron.it”, e tanti altri.

Anche io ho avuto occasione di presentare qui a
Stanze Segrete un mio testo sul poeta Pietro
Cimatti, intitolato “Fuoco di Sagittario”. Ma
adesso parliamo del pubblico e del modo in cui
reagisce a un certo tipo di programmazione piu
sperimentale. Innanzi tutto: é ormai davvero
soggiogato dai palinsesti televisivi? E’ in grado
di fare ancora scelte autonome e “culturali”?

Questa é una domanda provocatoria alla quale
devo rispondere che in effetti il pubblico italiano
e totalmente annientato dalla televisione ma di
questo ne ¢ anche consapevole, percio basta dar-
gli I'occasione di vedere una cosa valida e subito
e in grado di riconoscerla come tale. Esiste un
pubblico intelligente, preparato, con una cultura
alle spalle: basterebbe poco per recuperarlo.
Ultimamente ho messo in scena due testi di Mari-
cla Boggio interpretando in uno il ruolo Pirandel-
lo e nell’altro quello di Sartre; I’ho fatto pensan-
do “chissa chi avra voglia di venire a sentire par-
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lare di Pirandello o di Sartre...” e invece il teatro
era sempre pieno. Evidentemente il pubblico era
interessato a riscoprire il lato piu umano e priva-
to di un autore tanto famoso come Pirandello (il
testo era basato infatti sul carteggio tra lo scritto-
re e I’'amata-attrice Marta Abba) cosi come si e
potuto e voluto riconoscere nella figura di Sartre,
Uintellettuale che sa partecipare alle problemati-
che del suo tempo senza rinchiudersi nel suo mon-
do sacrale e senza paura di sporcarsi le mani. Ho
fatto anche uno spettacolo su Cartesio e Pascal
con mio figlio, pensando di divertirci tra noi, per-
ché tanto a chi puo interessare Cartesio o
Pascal? E invece per due settimane il teatro é sta-
to sempre pieno di gente entusiasta e anche di
giovani impazienti di riscoprire questo nostro
passato che sempre piu viene cancellato dalla
televisione ma che invece, quando lo riscoprono,
fa loro ritrovare cose di cui sentivano il bisogno
anche se non lo sapevano.

Affrontiamo ora un argomento piu tecnico. Qua-
le linguaggio ritieni piu adatto al teatro di oggi:
un linguaggio minimalista, uno piu letterario, o
quale altro?

A suo tempo, con Marino e Rubini, sono stato [’i-
niziatore del linguaggio minimalista, abbiamo
scritto una specie di manifesto in cui teorizzava-
mo il neo-neorealismo, la discendenza del mini-
malismo dal neorealismo. Ma ora siamo passati
dal minimalismo al nulla del “parlato” e basta,
siamo nell’epoca del “nientismo”! C’e stato un
grosso malinteso: il minimalismo sara meno inte-
ressante di altri linguaggi e, a mio avviso, ormai
ha fatto il suo tempo (io preferisco semmai un
ritorno al linguaggio dell’assurdo ioneschiano,
magari portato ai giorni nostri) ma ha comunque
una sua forza, il “nientismo” non é interessante,
non e niente!

Piu stimolante invece é il tentativo di portare il
“minimalismo” all’interno del “massimalismo”,
usare cioe un linguaggio semplice e immediato
anche quando si affrontano importanti personaggi
della cultura o della storia come Pascal, Cartesio
o Napoleone, cercando di dar loro voce con un lin-
guaggio vicino e comprensibile al pubblico di oggi
piuttosto che attraverso uno stile aulico e artefatto.

Continuando a parlare di linguaggio, che diffe-
renza trovi tra le generazioni di autori pin matu-
ri - dai pin anziani ai cinquantenni di oggi -
rispetto a quella dei pin giovani? Non ti sembra
che stia venendo meno quel tipo di formazione
basato sui grandi maestri del passato che da
sempre ha caratterizzato la crescita di ogni nuo-
va generazione sia di autori che di attori?

In effetti oggi c’e la tendenza a una maggiore
“televisizzazione” del linguaggio. I piu bravi,
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quelli con maggior talento, riescono comunque a
trasformare il linguaggio televisivo in qualcosa di
letterario ma e indubbio che quel certo legame
“didattico” che c’e sempre stato con la tradizione
precedente rischia ormai di essere interrotto.
D’altro canto un autore di oggi non puo prescin-
dere dalla situazione culturale presente rifiutan-
dola e chiudendosi aristocraticamente in un mon-
do letterario autonomo e distaccato. Deve cono-
scerla, farsene carico e fungere semmai da
mediatore tra un passato culturale di qualita e
l’attuale condizione di predominio detenuta dalla
televisione.

Insomma, senza farsi illusioni sulla disperante
situazione in cui versa oggi il teatro, ma anche
senza farsi trascinare dal pessimismo verso forme
di rinuncia e di chiusura, Ennio Coltorti continua
il suo lavoro con serieta e determinazione, orgo-
glioso della condizione di libero artista che si ¢
guadagnato con fatica e alla quale, per nessun
motivo, ¢ disposto a rinunciare.

“Casa Bracci”,
di Sandra Conti,
collaborazione
drammaturgica
di Ennio Coltorti,
Sandra Conti e
Simone Crisafi
protagonisti

Sartre, Simone
de Beauvoir

e una fanciulla in
“Ritratto di Sartre
da giovane” di
Maricla Boggio.
Da sinistra gli
attori Glenda
Canino, Ennio
Coltorti e Gianna
Paola Scaffidi
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La Sezione Dor della Siae (Opere Drammatiche e Radiotelevisive)
tutela le opere teatrali, di prosa e musicali, le opere analoghe e
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LA VOCE NATURALE
DI KRISTIN LINKLATER

Il metodo dell’insegnante parte dalla riflessione "Ascolfare fe,
non la fua voce”. Emerge cosi a poco a poco, affraverso esercizi
coinvolgenti, “il suono della verita”

Maricla Boggio

I n un momento storico in cui il teatro sta perdendo
una sua effettiva funzione nell’ambito della
nostra societa, specie italiana, I’attivita di un perso-
naggio impegnato nel far si che il teatro abbia una
capacita espressiva ben definita, come Kristin
Linklater, produce un effetto di solidita, di ottimi-
smo.

Tradotto da Alessandro Fabrizi, che il metodo della
sua “maestra” applica anche in maniera autonoma
in lezioni e stages in Italia ed all’estero, ¢ uscito un
libro che del metodo pazientemente creato dalla
Linklater riporta base e sviluppi. “La voce natura-
le” ha come sottotitolo, assai esplicativo, “immagi-
ni e pratiche per un uso efficace della voce e del
linguaggio”. Fabrizi conosce il metodo fin dal
1983, avendolo sperimentato durante uno stage
romano, incontrando piu volte la Linklater in vari
seminari da lei tenuti in alcuni paesi per il mondo.
Attualmente egli applica tale metodo con gli stu-
denti dell’Accademia Nazionale d’Arte Drammati-
ca “Silvio D’Amico”, dove ha anche fatto invitare
la sua maestra per alcuni incontri con gli allievi.
Ci0 che si evince dalla lettura del volume, e da altri
elementi a cui attingere per accostarsi al metodo -
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come un assai significativo documentario girato
dallo stesso Fabrizi 1’estate scorsa a Stromboli,
dove la Linklater ha tenuto un corso per attori gia
formati - ¢ I’estrema naturalezza con cui si affronta
il tema della voce, attraverso considerazioni teori-
che e riflessioni sui motivi per cui la voce non cor-
risponde a quella che dovrebbe essere emessa da
una persona nel momento in cui esprime un senti-
mento, un pensiero o un altro modo di comunica-
zione. Via via attraverso le semplici considerazioni
che vengono a costituire il principio del metodo si

Kristin Linklater
con gli allievi
durante

una lezione




Kristin Linklater
con Alessandro
Fabrizi, suo
collaboratore

e traduttore

del libro

“La voce naturale”
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arriva alla constatazione che assai poco le persone
sono consapevoli del proprio corpo e del proprio
respiro, risultando condizionate da stereotipi indotti
da comportamenti che vengono ritenuti piu aderenti
ad una corretta educazione da tenersi in societa. La
perdita della naturalezza cresce con 1’eta adulta,
mentre nei bambini esiste, almeno fino ad un’eta
scolare, una liberta espressiva difficilmente conser-
vata poi. Le riflessioni di tipo sociale portano poi la
Linklater a consigliare modalita di liberazione che
tengono conto delle varie parti di cui il corpo si
compone, mettendo in atto una complessa cono-
scenza degli organi e del loro funzionamento. E’ il
suono, la sua pertinenza, a cui tende la maestra, e
per far cio lavora con competenza e costanza a por-
tare gli allievi ad una disciplina che in definitiva si
rivela come liberazione da impedimenti e quindi
come liberta. E’ anche la vivacita della scrittura a
consentire una lettura convincente e piacevole.
Quel partire dall’urlo iniziale con cui si entra nella
vita uscendo dal grembo materno, quell’osservare
con convinta meraviglia che 1’urlo ¢ anche quello
che manifesta il bisogno primario del nutrirsi
denunciando la fame e poi, per metafora, ogni suc-
cessivo e piu intellettuale tormento, ¢ gia un modo

di porsi all’interno della vita, e non in astratta for-
ma teorizzante.

Per una lunga serie di “giornate” si sviluppano le
lezioni protese a raggiungere una totale disponibi-
lita del proprio corpo e del conseguente suo influs-
so sulla voce e sul suono che diventi parola. L’im-
pianto fisiologico non ¢ poi che una premessa all’u-
so che, una volta raggiunta la totale padronanza di
esso, se ne puo fare finalmente in forma “giusta”,
applicando il proprio mezzo espressivo ritrovato
all’interpretazione di un testo mediante la recitazio-
ne.

Degno di nota ¢ I’esempio del bambino che si ren-
de presto conto che, moderando il suo urlo per
chiedere qualcosa che gli sta a cuore, capisce fur-
bamente che se adottera un tono garbato e gentile,
otterra quello che non gli sarebbe stato concesso
con la selvaggia emissione dell’urlo: ¢ da questa
“falsita” che ha inizio il lungo percorso dello sna-
tuamento della propria espressivita.

Questo richiamarsi al bambino, alla sua genuinita
espressiva e alla sua capacita di gioco presto perdu-
ta, ha punti in comune con il metodo mimico di
Orazio Costa che da queste osservazioni parte per
ricostruire la spontaneita di ogni essere umano la
cui potenzialita espressiva pud essere recuperata e
arricchita fino a farla arrivare alle vette dell’arte
dell’interpretazione, in particolare nell’ambito del
teatro. Le analogie fra Linklater e Costa vanno
oltre I’apprezzamento della creativita infantile. E’
il profondo rispetto che la maestra ha del testo, il
suo tendere a ricavare da ogni parola di esso il
significato profondo da dispiegare in suono, che ne
fa, oltre che un’ottima insegnante per I’apprendi-
mento di tecniche espressive, una sostenitrice del
valore del teatro attraverso il testo ed i suoi signifi-
cati liberati nella vocalita per raggiungere il massi-
mo del risultato nella comunicazione poetica verso
lo spettatore.

Kristin Linklater, La voce naturale, traduzione di
Alessandro Fabrizi, Ellint editore, 2008.
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LA DIMORA UNICA
di Sandro Dell’Orco

Con questa commedia I’Aufore “si metfe in scena” come
rasfremando le proprie gesticolazioni e divagazioni
di affabulafore per costruire una situazione “chiusa”

di nonsense drammatico

Mario Lunetta

Come narratore versato sul crinale del fantasti-
co, Sandro Dell’Orco costruisce trame decisa-
mente articolate € complesse, dipanando le sue sto-
rie centrali in mille gomitoli anche “innaturali”,
anche speciosi rispetto alla palla di filo da cui si
dipartono. Romanzi molto gremiti di “sottostorie”
tra il realistico e il visionario come [/ benefattori
(1996) e Delfi (2007) sono li a provarlo: e si dica
pure che la narrativa che voglia chiamarsi lontana
da qualsiasi tentazione di soggezione agli spiriti
raggelati della vecchia école du regard non puo che
darsi geometrie e dinamiche molto elaborate, men-
tre una scrittura drammaturgica dotata di buona
autoconsapevolezza puo soltanto limitarsi a sugge-
rire le proprie non dichiarate densita; ché, in realta,
il teatro non racconta ma dice, non narra ma espri-
me anche per presenza corporale le proprie sugge-
stioni e le proprie visioni.

Ecco percio che con una commedia come La dimo-
ra unica (Manni), Dell’Orco “si mette in scena”
come rastremando le proprie gesticolazioni e diva-
gazioni di affabulatore per costruire una situazione
chiusa di nonsense drammatico. La sua operazione
¢ insieme di sguardo e di parola, su una linea di
continua frantumazione che richiama 1’esempio
grande di Beckett. Ma, se in Beckett ¢’¢ un’ossessi-
va fissita di sguardo e un balbettio che scivola ver-
so un azzeramento radicale della comunicazione e
dell’esistere, in questo testo di Dell’Orco la spinta
all’autodistruzione € assai meno

assoluta, I’ontologia del negativo ¢ contrastata da
un residuo di vitalita, e un filo di speranza permane